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ABSTRACT

This study examines the representation of ref-
ugee children in cartoons shared by the United
Nations Children’s Aid Fund, a non-governmen-
tal organization based in the United States, or the
institution known as UNICEF, the video sharing
platform YouTube. In the cartoons that are men-
tioned in the study, the focus is on the semantic
analysis of the forms of representation for the
refugee children, which is a worldwide problem.

In this context, the themes, content and dis-
course used are chosen to analyze the videos
that UNICEF shares on YouTube, namely “Mal-
ak and Boat’, “Mustafa’s Road” and “lvine and
Pillow Adventures”. “Semiology” will be used as
a research method, and Stuart Hall's “Cultural
Representations and Understanding Practices”
will be utilized. In general, when looking at these
three short lines, refugee children appear to rep-
resent only “victimized children”, “lonely children
without friends”, “children fleeing their countries”.
On the other hand, there is no message in these
contexts to raise awareness of how children’s
problems will be solved; only UNICEF is required
to donate.
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Bu calisma, Amerika kaynakl bir sivil toplum
kurulusu olan, Birlesmis Milletler Cocuklara
Yardim Fonu veya kisaca UNICEF olarak bi-
linen kurumun, video paylasim platformu olan
YouTube Uzerinden dlnya ile paylastigi gizgi
filmlerde miilteci gocuklarin temsilini incele-
mektedir. Calismada s6zi edilen gizgi filmler-
de, diinya capinda bir problem olan mudiltecili-
gin, Suriyeli milteci gocuklar 6zelinde temsil
bigimlerinin gostergebilimsel agidan analizine
odaklaniimaktadir.

Bu baglamda, kullanilan tema, icerik ve soy-
lemlerin benzerliginden yola ¢ikilarak, UNI-
CEF’in YouTube Uzerinden paylagsmis oldugu,
“Malak ve Tekne”, “Mustafa’nin Yolu” ve “lvine
ve Yastigin Maceralar” isimli videolar analiz
edilmek Uzere segcilmistir. Aragtirma yontemi
olarak “Gostergebilim” kullanilacak olup, Stuart
Hall'un “Kilturel Temsiller ve Anlamlandirma
Uygulamalarindan” da vyararlanilacaktir. Ge-
nel olarak bu Ug kisa ¢izgi filme bakildiginda,
multeci ¢ocuklarin temsilleri yalnizca “magdur
cocuklar”, “arkadasi olmayan yalniz gocuklar”,
“Ulkelerinden kacgan cocuklar” seklinde ortaya
ciktigi goriilmektedir. Ote yandan bu igerikler-
de, gocuklarin sorunlarinin nasil gozilecegine
dair farkindalik kazandirmaya yonelik bir me-
saj bulunmamakta; yalnizca UNICEF’e bagis
yapilmasi talep edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Suriyeli Milteci Cocuklar,
Gostergebilim, UNICEF, Temsil.
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Giris

Tirkiye’ye en yakin cografya olan Ortadogu’nun ¢esitli tilkelerinde yaga-
nan savaglar, insan haklari ihlalleri ve sorunlar yiiziinden, Ttirkiye son yillar-
da ciddi bir miilteci akiniyla karg1 kargtya kalmugtir. 2010 yilinda Ortadogu’da
ortaya ¢ikan ve “Arap Bahar1” olarak nitelendirilen olaylar yiiziinden bolgede
¢ikan karigikliklar kisa siirede, i¢ savasa dontismistiir. Bu karigikliklardan en
fazla etkilenen tilkelerden biride 2011°de ¢ikan ig savasla yiiz yiize gelen Su-
riye’dir. Yasanan savas, milyonlarca Suriyeliyi iilkelerini terk etmek zorunda
birakmigtir. Ulkelerini terk eden Suriyeliler, sinir komgusu olan Tiirkiye’ye
siginmuglardir. Birlesmis Milletler Milteciler Yiiksek Komiserligi'nin (UN-
CHR) paylagmig oldugu rakamlara gore, iilkelerinden ayrilmak zorunda ka-
lan Suriyelilerin sayisini 5 milyon 300 bin 459’dur. Bu sayinin 3 milyon 400
bin’i Tiirkiye’ye sigmmugtir. Iran, Afganistan, Somali ve Irak’a siginanlarin
sayist da 270.000’e kadar ilerlemistir (Avrupa Komisyon Raporu, 2017).

Gortildiigi tizere, tilkelerinden ayrilmak zorunda kalan Suriyelilerin sayist
oldukga fazladir. Buna ragmen, Suriyeli miiltecileri iilkelerinde misafir eden
tilkeler arasinda “Avrupa iilkeleri, ABD, Ingiltere vb” iilkeleri gérmemek-
teyiz. Birlesmis Milletler ¢atis1 altinda diinyada hemen her iilkede faaliyet
gosteren UNICEF’in, UNICEF Tiirkiye olarak YouTube kanaliyla Suriyeli
miilteci ¢ocuklarin durumlarini, ¢izgi film olarak gercek miilteci ¢ocuklar
kullanarak Suriyeli miiltecilerin ana dili olan Arapga ve Tiirk izleyiciye ula-
sabilmek amaciyla da Tiirkge alt yazi ile paylasmasi oldukga dikkat ¢ekicidir.
Cinki Turkiye zaten hali hazirda miiltecileri “misafir” eden tilkelerin bagin-
da gelmektedir. Buna ragmen, 6zellikle Batt kamuoyunun bu soruna yonelik
farkindaligini arttirmay: 6ncelemek yerine “vicdan” olgusunu 6ne ¢ikararak

” ” ” «

Suriyeli miilteci gocuklarin “zavalli”, “yalniz”, “vatansiz”, “mutsuz” vb. tem-

sili tizerinde durulup irdelenmesi gereken bir durum olarak gériinmektedir.

Diger yandan, Batili devletlerin ve kamuoyunun 6zellikle de ABD’nin
miiltecilere yonelik bakis acisinin Miisliiman toplumlar tarafindan giiniimiiz-
de hala oldukga ayrimect ve tarafli olarak algilandig1 da bir gergektir. Bu sebeple
miisliimanlarin temsili Batilillarin algi ¢ergevelerinden ve empatik olmayan bir
bigimde yansitilmaktadir. Cizgi filmlerde de Suriyeli ¢ocuklarin yasadiklari
stire¢ anlatilirken, bu Oryantalist ve ayrimci bakis agis1 dikkat gekmektedir.

Temsil, Kiltirel Temsil ve Anlamlandirma

Temsil kavrami, pek ¢ok alanin tizerinde durdugu oldukca 6nemli bir
konudur. Bu konunun bu derece 6nemli olmasinin baglica sebebi karmagik
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bir siire¢ olan temsil kavraminin dil, anlam ve kiiltiir ile arasinda dikkat ¢e-
ken bir baglanti olmasidir. Temsil kavraminin 6nde gelen kuramecilarindan
Stuart Hall, temsil ile dil ve anlamun kiiltiire baglandigini, fakat temsil ile
ifade edilenin ne oldugunun agikliga kavusmasi gerektigini (Hall, 1997a:15)
ifade eder. Bu galigmanin da temelinde Suriyeli cocuklarin “temsili” bulun-
dugundan, “temsil” kavraminin ayrintili bir bicimde tizerinde durmak dog-
ru iligki kurabilmek agisindan 6énemlidir.

“Temsil” tizerinde 6nemli aragtirmalar yapmug olan Stuart Hall’un kavra-
mu1 agiklamak adina yapmis oldugu 6ne ¢ikan tanim “temsil, anlaml bir sey
soylemek ya da diinyay1r anlamli bir sekilde digerlerine anlatabilmek adina
dilin ayrintili kullanimidir” (Hall, 1997b:16). Bu tanimin yani sira temsil
kavraminin anlamimi daha da giiclendirebilmek i¢in tanimi genigletmekte
fayda vardir. Temsil, anlamin meydana getirildigi kiltiirtin bir pargast olan
tiyeler arasindaki takas siiresinin 6nemli bir pargasini olusturur. Ayrica, tem-
sil, bir dilde seylerin temsili, gostergelerin ve isaretlerin kullanimini kap-
sar ve tam da burada temsilin anlam ve dili kiiltiire nasil bagladig oldukga
onemlidir. Aradaki bu baglantiy1 daha iyi anlayabilmek i¢in, dilin diinyadaki
var olan her seyi nasil temsil ettigini anlatan farkli yaklagimlarin anlagilabil-
mesi gereklidir. Bu baglamda ti¢ yaklasimdan bahsetmek yerinde olacaktir;
yansitict (reflective) yaklagim, maksatli (intentional) yaklagim ve ingaci/ya-
pimct (constructivist) yaklagim.

Oncelikle yansitict yaklagim; “dil sadece digarida var olan objelerin, in-
sanlarin ve olaylarin anlamlarini m1 yansitir?” sorunsaliyla ilgilenirken, mak-
satlt yaklagim,“dil, sadece konusmacinin, yazarin ve sanat¢inin neyi nasil
soylemek istedigini ve bireysel olarak neyi kastettigini mi agiklar?” sorusu ile
ve ingaci yaklagim ise, “anlam dilde ve dilin i¢inde mi gergeklesir?” sorusuy-
la baglar (Hall, 1997a:24-25). Bu yaklasimlar temelinde “temsil” kavramina
bakmak ¢ok daha agiklayict olacaktir. Fakat bu yaklagimlar arasinda temsil
kavrami ve gostergebilimi birlikte ele alan, ingaci yaklagim galigmamizin te-
melini olusturacaktir. Insact yaklagim ele alinirken, genel olarak yaklagimin
iki ana tiirii olan Ferdinand de Saussure’iin gostergebilimsel yaklagimi ve
Michael Faucault ile anilan kismu tizerinde durulacaktir.

Bu galisgmanin temelini olugturan ingaci yaklagima daha yakindan bakil-
diginda, 6ncelikle bu yaklagimin dilin toplu ve sosyal karakterini ele aldigini
belirtmek gerekir. Nesneler ve bireyler kendi baglarina dilde anlami oturta-
maz. Clinkii aslinda nesneler anlam yiikleyemez, bireyler temsil sistemlerini
kavramlar1 ve gostergeleri kullanarak anlamlari olusturur. Biitiin bunlarin
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hepsi, dilde anlam tizerine olusturulan insaci yaklagim olarak adlandirilir.
Stuart Hall’a gore, (Hall, 1990) bu yaklasimin dogru oldugunu disiinenler,
maddesel olarak diinyanin varhigini reddetmezler. Fakat anlamu yiikleyen
maddesel diinya degil, kavramlarin temsil edilmesi i¢in kullanilan dil siste-
mi ya da diger sistemlerdir. Anlami olusturan, kendi kiiltiirlerinin kavramsal
sistemler ile birlikte dilbilimsel ve diger temsil sistemlerini, anlami yiikle-
mek, diinyayr anlamli hale getirmek ve digerlerine de anlam ifade eden o
diinya ile ilgili bir sekilde iletisim kurma amach kullanan sosyal aktorlerdir.
Mutlaka, gostergelerin maddesel boyutlar1 da olabilir. Temsil sistemleri; ses
telleriyle ¢ikarilan seslerden, kameralarla 15182 duyarli kagit tizerinde olustu-
rulan sekillerden ve elektronik olarak iiretilen dijital kuvvetlerden meydana
gelir. Temsil, bir tiir uyarlama isidir; mana maddesel nitelikte degil, sembo-
lik kisimda olugmaktadir. Bu sebeple belirli ses ya da kelime dil igerisinde
bir gosterge seklinde iglev gérecek olan bir kavrami kargilar, sembolize eder
ya da temsil eder ve anlami ifade eder ya da ingac1 yaklagimi savunanlarin 6ne
stirdiigii gibi “gosterir”.

Gostergeler kendiliginden ortaya ¢ikar. Gostergelerin anlamlart kodlar
tarafindan olugturulur. Kiiltiirel ve dilbilimsel olan kodlar igerisinde belirli
bir kavram ve anlamla gérevli hale getirilirse, nesneler de gostergelerde ol-
dugu gibi bir igleve sahip olabilirler. Bu sekilde, onlar gosterge olarak sem-
bolik bir igleve sahip olurlar. Kavramlari gosteren simgelerdir. Onlarin etki-
leriyse, sosyal ve maddesel diinyada hissedilir. Bu duruma en giizel 6rnek;
trafik 1g1klarinda kirmizi ve yesilin gosterge gorevi gordiigiinti herkes bilir.
Ayni zamanda da bu durumun gergek ve sosyal etkileri vardir. Bu durum
aslinda siiriiciilerin toplum igerisindeki tavrini diizenler (Hall, 1997:26-28).

Diger yandan, ingaci yaklagim, temsilin dil yoluyla anlam {iretilmesi ol-
dugunu savunur. Temsil ile gostergeler birbirinden farkli dil tipleri igerisin-
de orgiitli bir sekilde bagkalari ile anlamli bir iletisim ortami olusturulmasi
icin kullanilir. Dil ise, gostergeleri gergek diinya seklinde adlandirilan yer-
deki nesneleri, insanlar1 ve olaylar1 sembolize hale getirme, onlara kargilik
getirmek ya da onlar1 igsaret etmek icin kullanilir. Ayni zamanda bunlar, hayal
tirtinii olan seyleri, fantezi olarak olusturulmusg diinyalar1 ya da soyut olan
fikirlere ve bunlara benzer maddesel diinya icerisinde net algilar icerisinde
yer almayan seyleri de gosterebilirler. Dil ve ger¢ek diinya arasinda hicbir
zaman basit bir iligki ya da birebir olan bir baglant1 olusturulamaz. Dili, as-
linda diinyayi direk olarak yansitan bir ayna olarak gérmek yanhstir. Ciinkii
bu dilin iglevi degildir. “Diller” in islevi olarak diisiiniilen bu durum aslinda
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cesitli temsil sistemleri sayesinde gergeklestirilir. Anlam, gostergesel olarak
anlam olusturan uygulamalarin ortaya gikarmis oldugu bir tirtindtir. Bu du-
rum, birbirinden farkli ama aslhinda birbiriyle iligkili olan iki temsil sistemi
ile iliskilidir. Ilk olarak, akilda olusturulan kavramlar, diinyay belirli, an-
laml1 siniflara ayiran ve diizene sokan zihinsel temsiller sistemi iglevi gortir.
Eger bir seyin kavramina sahip olunursa aslinda onun anlami bilindigi séy-
lenebilir. Fakat bu olugan anlam ikinci bir temsil sistemi olan dil olmaksizin
digerleriyle paylasilamaz. Bu durumda dil, birbirinden farkl iligkiler iginde
orgtitlii olan gostergeleri igerir. Ancak gostergeler kavramlarin dile doéniis-
mesine izin veren kodlara sahip olunursa bir anlam ifade ederler. Olusan
bu kodlar ise temsil ve anlam acisindan oldukga 6nemlidir. Bunlar var olan
sosyal sistemlerin bir sonucu olarak vardirlar. Kiiltiirlerin bir pargast olug-
tukga 6grenilen ya da bilingsiz bir sekilde toplum tarafindan igsellestirilen
bu kodlar, kiiltiiriin igerisinde var olan ortak anlam haritasinin ayrilmaz bir
pargasidir. Biitiin bunlarin 1s181nda, ingac1 yaklagim, kelime ve nesnelerin
gosterge olarak iglev gordiigii sembolik alani sosyal hayatin merkezine tagir.

Diger yandan genel olarak temsil kavramina doénecek olursak, kargimiza
kelimeler ¢ikacaktir. Bu yiizden temsil en genel tanimiyla olaylarin, insan-
larin ve diinyanin nasil anlagildigini ve diger insanlarla iletisim kurulurken
herhangi bir sey ile ilgili karmagik diistincelerin nasil anlatildig: ya da dil va-
sitast ile yine bu kelimeleri kullanarak diger bireylerle nasil iletisim kuruldu-
gu ile ilgilidir. Bu yiizden, temsil, dil vasitasiyla akilda yer alan kavramlarin
anlamlarmin olusturulmasidir; kavramlar ve olaylar nesneler ve insanlarin
var oldugu gercek diinya ile nesneler, olaylar ve nesnelerin kurmaca olarak
olusturulan diinyasini ifade eden dil arasinda kurulmusg olan bir iligkidir.

Temsil denildiginde iki farkli temsil sisteminden bahsetmek uygun ola-
caktir. 1k olarak biitiin insan ve olayin, kavramlar dizgesi ve akilda olusan
zihni temsil ile iligkili olan bir temsil sistemidir. Bu sistem olmadan diinya
anlaml bir gekilde yorumlanamaz. Anlam ise hem akilda olusan hem de
disarida olusan her seyi ifade eden, diisiincelerde sekil alan imge ve kavram-
lar sistemi ile i¢ igedir. Diger yandan, duyu organlari sayesinden algilanan
her seyin kavramsallastirilmast oldukg¢a kolaydir. Fakat soyut olan seylerin
kavramsallagtirilmasi icin temsil sistemi oldukca faydali olacaktir. Biitiin
kavramsal sistemler i¢inde birbirinden farkls sistem ilkeleri vardir ve mana
gercek ya da kurmaca olan nesneler, insanlar ve olaylarda olusan diinyadaki
her sey ile akli temsil alarak olusan kavramsal sistem arasinda var olan ilig-
kiye baghdir. Bireylerin her birinin kafasinda yer alan kavramsal harita bir
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birinden farkli olabilir. Clinkii her birimiz diinyay: farkli anlayip yorumla-
riz. Fakat, fikirlerin paylasilabilmesi ve iletisim kurulabilmesi i¢in, bireylerin
cogunlukla ortak bir kavramsal harita paylasmasi uygun olacaktir ve bunun
da yapilabilmesi miimkiindiir. Iste bu aymi kiiltiire ait olan bireylerin ortak
kavramsal haritay1 kullanmasi anlamina gelmektedir. Ayni kavramsal harita-
yt kullanan bireyler, diinya tizerindeki her seyi ortalama ayni sekilde anlayip
yorumlamaktadir. Anlamlardan olusan ortak bir kiiltiir olusturulabilir, bu
sekilde bireyler kendilerine yeni bir sosyal diinya olusturabilirler. Biitiin bu
sebeplerden dolay1, kimi zaman kiiltiir, ortak anlamlar ve ortak kavramsal
baglamda tanimlama yapilabilir (Du Gay vd., 1997).

Her seye ragmen toplumsal olarak ortak bir kavramsal harita kullanmak
yetersizdir. Ciinkii bu kavramsal haritalar temsil sistemleri olmadigr siirece,
eksik kalirlar. Ciinkii dil anlam olugturma siirecinde var olan temsil sistemi,
kavramsal haritalarin ortak bir dile ¢evrilmesinde yardimci olmaktadir. Bu
biittinliik sayesinde, kavramlar ve fikirler belirli bir sekilde yazili kelimeler,
sesler ve gorsel imgeler ile iligkilendirilebilir. Tam da bu agamada, kelimeler,
sesler ve imgeler igin kullanilan kavram “gésterge”dir. Gostergeler, dil i¢in-
de olusur. Dil anlamin a¢iklanmasi igin kullanildiginda; ne sekilde iiretilirse
tiretilsin (elle, mekanik, elektronik, dijital vb. aslinda gorsel imgeler haline
gelir. Gosterge iglevini yerine getiren herhangi bir kelime, imge, ses ve nes-
neler, belirli bir anlami olan herhangi bir sistemin igerisinde bagka gosterge-
lerle birlikte kavramsallagir.

Temsiller, gorsel olan gostergelerle birlikte kolay bir durum gibi gériinse
bile, gorsel gosterge ve imgeler, isaret edilen seylere benziyor gibi goriinse
bile aslinda hala ilk haldeki gostergelerdir. Anlamlart vardir ve yorumlana-
bilirler. Gostergelerin yorumlanabilmesi igin temsil sistemleri gereklidir.
Fakat herkesin gostergeleri okumasi ayni sekilde olmayabilir. Bir gosterge-
nin ayni sekilde okunabilmesi i¢in kavramsal ve ortak bir dilbilimine sahip
olunmasi gereklidir. Diger yandan yazili ve sozli dilde gostergelerin yo-
rumlanmasi zorlagir. Ciinkii kimi zaman kelimeler isaret ettikleri seylere
benzemezler veya onlarin seslerine sahip degillerdir. Bu sebeple, sozlii ve
yazilt olan gostergeler dizinseldir ve gosterdikleri seylerle aralarinda belirli
bir iligki yoktur. Buna karsilik gorsel gostergeler ikoniktir ve isaret ettikleri
nesneye, kisiye ya da olaylara benzerler. Yazili ve sozlii gostergelerde olusan,
kavramlar ve igaret edilen nesneler arasindaki iligki sebepsizdir. Olugan an-
lam sistemi toplumsal olarak uzlagilan kodlar tarafindan olusturulur ve ayni
sekilde belirlenir. Bu kodlar, dil sistemi ve kavramsal sistem arasindan iligki
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kurar. Kod, bir kiiltiir veya alt kiiltiiriin iiyelerinin aralarinda paylagtiklar1 bir
anlam sistemidir. Ayrica gostergelerden ve bu gostergelerin hangi baglamda
ve nasil kullanilacaklarini ve nasil bir araya getirilebileceklerini belirleyen
kural ve uzlagimlar biitiintidiir. Kodlarin ait olduklart kiltiir ile iligkilendi-
rilmesi ve bu kdltiir igerisinde gelisme sekilleri olduk¢a karmagiktir (Fiske,
1996: 37). Hall’a gore burada olugan temel sorun ayni kavramsal harita ve
kiiltiirti paylasan, ayni dili konusan ve yazan bireylerin, bu uzlasmaya nasil
ulastigidir (Hall, 1995: 27).

Stuart Hall “The Work of Representation” adli eserinde, dil sistemleri
dogada var olan her seyi farkli bir sekilde kavramsallastirabilir. Deneyimlerin
hepsi kavramsal ve dilbilimsel evren ile ilgilidir. Kiiltiirel kodlar ile birlik-
te degerlendirildiginde, mana, dogada var olan her seye 6zgii olarak sosyal,
kiiltiirel ve dilbilimsel bir sekilde olusturulur. Fakat kelimeler birbirinden
farkli anlamlar tagtyabilir ve her hangi bir dilde hem anlam sabitlemesi hem
de anlagilamayacak kisimlar olabilir. Diger yandan, nihai ve kesin bir anlam
sabitlenmesi olugsmaz. Dilbilimsel ve sosyal olarak olusan diizen zamanla
degisebilir. Dilbilimsel kodlar her dilde farkli anlamlar olugturabilir. Bircok
farkli kiiltiiriin normal gibi goriinen ve kabul edilen kavramlari i¢in belirli
kelimeleri olmayabilir. Ciinkii kelimeler siirekli degisir ve yeni kelimeler
olusturulabilir. Kelimeler varliklarini siirdtirse de ¢agrisimlart degiserek
farkli 6zellikler kazanabilir. Aslinda anlam diinyada hicbir seyin dogasinda
yoktur, olusturulur ve iiretilir.

Gostergebilim ve Temsil, Ferdinand de Saussure

Sosyal ingacilar, dil ve temsil ile ilgili olan goriislerini, 1857 yilinda Ce-
nevre’de diinyaya gelmis, calismalarinin hemen hepsini Paris’te gercekles-
tirmis ve 1913 yilinda 6lmiis olan Isvicreli dilbilimci Ferdinand de Saussure
sayesinde olusturmuslardir. Saussure, modern dilbiliminin kurucu babasi
sayilir (Birkiye, 1984:11). Calismanin konusu ile ilgili olarak Saussure’iin
onemi, temsil ile ilgili genel goriiglerinde ve genis kiiltiirel alanlar iginde yer
alan temsil meselesine iligkin gostergesel yaklagimi olugturan dil modelinde
yer alir.

Jonathan Culler tarafindan ifade edildigi gibi, Saussure’e gére anlamin
olugum sekli dille baglantilidir; “dil gostergeler sistemidir” (Culler, 19). Ya-
zilt kelimeler, sesle, simgeler, fotograflarin hepsi dil iginde aslinda gosterge
islevi goriirler. Fakat bunlarin hepsinin gosterge olarak iglev gormesi fikirle-
r1 agiklamak ya da paylagmak amaclarina baglidir. Bunun gerceklestirilmesi
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icin de bunlarin bir sistemin parcast olmasi gereklidir. Bunlarin diginda
maddesel olan nesnelerde, gosterge olarak iglev goriip belirli bir anlamu ilet-
me gorevi tastyabilirler. Bu sebeple Saussure gostergeleri ikiye ayirmuigtir.
Ona gore, ortada bir “sekil” ve aklimizda bu sekil ile iligkili olan bir “kav-
ram” ya da “fikir” vardir. Saussure’e gore “sekil” “gdsteren”, beyni harekete
geciren “kavram” ise “gosterilen” dir. Kavramlarin her ikisinin de anlami
olusturmak i¢in olduk¢a 6nemli olmasina kargin, asil 6nemli olan, temsili
devam ettiren kiiltiirel ve dilbilimsel kodlarla belirlenip oturtulan iligkiler-
dir. O halde gosterge; gosterenin sekli ile gosterilen fikir ya da kavramin
olusturdugu birlesimdir. Bu kavramlardan birbirinden bagimsizmus gibi s6z
ediyor olsak bile, bunlar aslinda dilin temel ger¢ekligi olan gosterge parcala-
ridir (Culler, 1976:19).

Saussure’e gore, “gosteren ile gosterilen arasinda aslinda dogal ya da ka-
cinilmaz bir baglanti yoktur, bir rengi gosteren, nesnenin kirmizilik duru-
mu degil, kirmizi ile yesil ve diger tiim renkler arasindaki farkliliktir. Gos-
tergeler bir sistemin parcalaridir ve sistemin diger parcalarina baglh sekilde
tanimlanirlar” (aktaran Hall, 1997:31). Saussure dil i¢inde bdyle bir fark
anlayiginin anlamin olusmasi i¢in esas 6nemli oldugunu ifade eder. Belirli
bir kavram veya kelime ¢ogunlukla tersi olan kelime ile iligkisi ¢ergevesinde
tanimlanir. Ornegin; gece ve giindiiz gibi zit kavramlar igin bu durum ge-
cerlidir. Saussure’tin fikirsel yapisi tizerine yapilan aragtirmalar zithk iligki-
lerinin farklilig1 belirlerken en kolay yol oldugunu ortaya atmuiglardir. Siyah
ve beyaz arasinda var olan kesin zitlik diginda, bu iki kavram daha yumusak
tarklar yoluyla da iligkilidir: koyu gri, gri, krem rengi vs. Bu zithga yonelik
yaklagim, Saussure’ii dilin gosterenlerden olustugu fakat anlamin olusumu
i¢in, gosterenlerin “farkliliklar sistemi” i¢inde orgiitlenmeleri gerektigi fik-
rine dayanan 6nermesinin olusumuna gotiirmistiir. Kiiltiirel kodlar iceri-
sinde oturtulmusg olan “gdsteren” ile “g6sterilen” kalict olarak oturtulmus
degildir. Kelimeler anlamlarini degistirir. Gosterilen / igaret edilen kavram-
lar da degisir, tarih ¢ergevesinde de her degisim o kiiltiirtin alg1 haritasinda
degisiklik olugturur. Bu durum 6rneklendirilecek olursa, eski ¢aglardan beri
Bat iilkeleri “siyah”1 karanlik, seytani, yasak, tehlikeli ve giinahkir gibi kav-
ramlarla iligkilendirmistir. Fakat, 1960’1 yillarda “siyah giizeldir” sloganinin
diinyada yayginlagsmasi ile Amerika’daki zencilere bakigin nasil degistigini
de goz 6ntinde bulundurmak 6nemlidir. Burada “gésteren” siyah, eskiden
iligkilendirilmis oldugu “gosterilen”in bulundugu “gésterilen”in anlamsal
olarak olumsuzunu gostermeye baglamistir. Saussure’e gore; “dil kendi be-
lirledigi gosterenler ile yine kendi belirledigi gosterilenler arasinda var olan
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kendiliginden bir iligki olusturur.” (Culler, 1976:23). Her dil farkli olan
“gosterenler” kiimesi olusturmasiyla bagka ayr1 bir gosterilenler kiimesi de
olugturur. Bu sayede diinyay1 kavram ve siniflara ayirarak siniflandirir. Sa-
ussure’in bu yaklagimu etkili bir temsil teorisi ve kiiltiir anlayisi i¢in gerekli
ve onemlidir. Gosteren ve gosterilen arasindaki iligki her bir topluma 6zel
sosyal sistemlerin ve belirli tarihi olaylarin sonuglarina dayaniyorsa, o halde
tim anlamlar tarih ve kiiltiir ¢ercevesinde olusmustur. Fakat bunlar kesin-
likle degismez bir sekilde oturtulmus degildirler, degisim aciktirlar. Hem
bir kiiltiirel baglamdan digerine hem de bir dénemden digerine, degisime
maruz kalirlar. Bu sebeple tek, degismez ve evrensel bir “ger¢ek anlam”dan
s0z edilemez. Kendiliginden olugan gosterge tamamen tarihe baglidir ve be-
lirli bir gosteren ve gosterilen, iligkisinin gegerli oldugu dénem tarihsel stireg
icinde belirlenir. Bu durum radikal olarak anlam ve temsili tarih ve degisime
agik kilar (Hall 1997: 33).

Bu yaklagima gore asil 6nemli olan nokta Saussure’tin anlamda kalici
olarak oturtulmuslugun olmadigini 6ne ¢ikarmasi, gésteren ile gosterilen
arasinda ise her tiirlii dogal ve kaginilmaz olan iligkiyi sona erdirmesidir.
Bu durum temsil kavramini, devam eden bir “oyun” veya anlam kaymasina,
durmaksizin yeni anlam ve yorumlarin olusturulmasina agik bir hale geti-
rir. Tarihsel gelisim olarak anlam degisip duruyorsa ve degismez bir sekilde
durmuyorsa buradan gikarilan, “anlam kavrama” ediminin aktif bir “yorum-
lama” stireci gegirdigidir. Anlam, aktif olarak “yorumlanmali” ya da “okun-
mali”dir. Bu duruma bagl olarak, dille ilgili olarak gerekli ve kaginilmaz
olarak kesin olmayan bir durum s6z konusudur. Dinleyiciler, okuyucular ya
da seyircilerin algilamig oldugu anlam higbir zaman tam olarak konusmaci
ya da yazar tarafindan atfedilen anlamla ayni olmayacaktir. Yapilan her yo-
rumda bir anlam kaymasi, sdylenenin diginda bagka bir anlamin olugmasi da
s6z konusu olabilir. Bu durumun bir sonucu olarak, diger anlamlar ifadeyi
ya da metni golgeler ve diger ¢agrisimlar ortaya ¢ikar; boylece anlamin yonii
de degisir. Boylelikle yorum, anlam yiiklenmesi ve alinmasi da olusan siire-
cin temel pargasi olur. Anlamin olusturulmasinda okuyucular kadar yazarin
onemli bir yeri vardir. Anlam iginde gizli ya da agik gosterenler okuyucu
tarafindan anlamli olarak yorumlanip desifre edilebilir. Bu yorumlamada,
okuyucu tarafindan yorumlanmayan gostergeler de olabilir ve okuyucu ya-
zarin iletmek istediginden farkli bir anlama ulasabilir (Hall, 1997:33).

Saussure’e gore dil iki boliimdiir. I1ki, dil bir iletigim aract olarak kullanil-
dig1 igin, tiim kullanicilar tarafindan paylagilmasi gereken ortak dilbilimsel
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sistemin genel kural ve kodlarinin bir biitiinti olarak ele alinmasidir. Bu-
radaki kurallar, bir dil 6grenilirken, 6grenilen ve o dilde neyin nasil soy-
lenecegini belirleyen ilkelerdir. Ornegin; Ingilizce’nin séz dizimine gore,
“Ozne-yiiklem-nesne” siralamasi esas alinir. Buna kargilik Latince’de yitklem
cogunlukla ciimlenin sonuna gelir. Saussure dilin bu sekilde kurallara sahip
olan yapisini dil sistemi (langue) olarak adlandirir. Bu sekilde olusturulan
dil sistemleri, kuralli ve dogru kurulmusg ciimleler olugturulmasina yardimei
olur. Ikinci béliime gore ise, konugmaci ya da yazar tarafindan langue’nin
yapist ve kurallar gergevesinde gerceklestirilen belirli konusma, yazma ve
¢izme edimlerini kapsar. Saussure bu durumu “parole” olarak isimlendirir.
Langue’nin bir dilin, bicimler sistemi olan bir dilin sistemi olmasina kargin;
parole konugmanin kendisi ve dil iginde miimkiin olan s6z edimlerini olug-
turur (Culler, 1976:29).

Saussure’e gore, kural ve kodlarin (langue) temel yapisi dilin sosyal kis-
mudir, kapali ve siirli dogas geregi kurallar ¢ergevesinde incelenmesi gere-
ken kismudir. O, dilin diger bir boliimii olan bireysel s6z edimi ve séylemce
boliimiinii (parole) dilin yiizey kismi olarak gérmiistiir. Bu sekilde muhte-
mel sdylemceler sinirsiz sayiya sahiptir. Buna gore parole, kapali ve sinirl bir
biitiin olusturur ve gerekli yapisal 6zelliklere sahip olmadig icin o bilimsel
sekilde incelenemez (Hall, 1997: 34).

Saussure’tin olugturmusg oldugu yapiya gore, yazarin ifadesi sadece yaza-
rin dil kullanicilar ile dil sisteminin hepsinin birbiriyle anlamli bir iletigsim
kurmasini saglayan ortak kural ve kodlarin paylastigi zaman degerlendirme-
ye alinabilir. Bu durumda ne diyecegine, yazar karar verir. Fakat, yazar an-
lagilmaz isterse, dil kurallarint kullanip kullanmayacagina kendisi karar ve-
remez. Ciinkii toplumlarin hepsi kodlar ve anlamlar1 olan bir dilin igerisine
dogar. Saussure’iin fikrine gore, dil bu agidan degerlendirildiginde, bir fe-
nomendir. Ayrica dil bireysel bir mesele olarak degerlendirilemez ¢iinkii dil
kurallar1 bireysel olarak olusturulamaz. Dil olusumu toplumsal uzlagima ve
kiiltiirel yapiya baglidir ve dil sistemi ortak kiiltiirel kodlarin bir tirtiniidiir.

Stuart Hall’a g6re, Saussure’iin en biiyiik basarisi, sosyal bir gerceklik
olarak goriilen temsil siireci etrafinda dilin nasil igledigi ve anlamin olugum
stirecindeki iglevi i¢inde dilin kendisine odaklanilmasini igledigi ve anlamin
olusum siirecindeki iglevi igerisinde dilin kendisine odaklanilmasina imkin
vermesidir. Bu gekilde, dili nesneler ile anlam arasinda basit bir seffaf ortam
statlisiinden ¢ikarmigtir. Bunun yerine temsilin bir uyarlama oldugunu da
ortaya koymustur. Dil, aslinda bilimin kural koyan metoduyla incelenmeye
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agik bir nesne degildir. Dil, kendi kurallarini kendisi olugturur, fakat resmi
parcalarina indirgenebilecek kapali bir sistem de degildir. Dil stirekli degisen
dinamik bir yapiya sahip oldugu i¢in son nokta konmamugtir. Mana, dil iceri-
sinde tahmin edilemez bir seyir i¢erisinde olugur ve “kaymalar” 6nlenemez.
Hall’'un diisiincesine gore, Saussure’tin radikal ¢caligmalari tiim o yansitmaci
ve maksatli temsil modelleri ile birlikte onu izleyen dil bilimcileri olduk¢a
etkilemigtir (Hall, 1997: 34).

Bu konu igerisinde Saussure’iin 6ne ¢ikarmis oldugu semiyotik yakla-
stminda tanimlanmasi 6nemlidir. Semiyotik yaklagim; semiyotik terimi ile
tanimlanan bu kavram genel bir sekilde; Saussure’iin daha sonra 6grencileri
tarafindan Genel Linguistik (dilbilim dersleri) seklinde toparlanip kitap hali-
ne getirilen notlari, yayilan ve genis cesitlilige sahip kiiltiirel nesne ve pratik-
lere uygulanan bir temsil modeli saglamugtir (Birkiye, 1984:12). Semiyoloji
tek bagina anlambilim anlamina gelmektedir. Semiyotik yaklagim dendigin-
de olusturulan temel argiiman; biitiin kiilttirel nesneler anlam ifade ettikleri
icin ve tiim kiiltiirel pratikler anlama bagli olarak olustuklari i¢in isaretleri
kullanmalaridir. Bu sebeple, dilin iglendigi gibi islenip Saussure’iin dilbilim
kavramlarini kullanan bir analize (gosteren/gosterge ve dil sistemi/sozedimi
ayirimi) tabi olmalidirlar (Rifat, 1976: 10-11).

John Fiske’e gore ayn1 kodlar paylagiliyor ve ayni gosterge sistemi kulla-
niliyorsa iletiye yiiklenen anlamlar birbirine yaklagir. Buna gore Gostergebi-
limsel yaklagima gore; gosterge, anlamlandirma, goriintiisel gosterge (ikon),
belirtisel gosterge (index), diiz anlam, yan anlam gibi terimler yer alir ve bu
terimler gesitli anlam olusturma yollarina da géndermede bulunabilirler. Bu
yaklagim yapisal bir yaklagimdir ve anlamm olusturulmasinda var olan 6ge-
lerin arasindaki iligkileri gostermeyi hedefler. Genel olarak, gostergebilim
oncelikle metne odaklanir ve alic1 ya da okuyucunun etkin bir rol oynadigi-
n1 da kabul eder. Bu yiizden gostergebilim “alic1” terimi yerine (fotografta
ve resimde bile) “okur” terimini kullanir. Bunun sebebi, “okur” teriminin
¢ok daha 6nemli bir etkinligi ifade etmesi ve okumanin 6grenilen bir edim
olmasidir, yani okurun kiiltiirel deneyimi tarafindan belirlenmesi sebebiy-
ledir. Gostergebilim kodlayict (encoder) ve kodacici (decoder) arasinda bir
ayrim yapmaz. Yorumlayici, gostergenin kullanicisini niteleyen zihinsel bir
kavramdir. Bu da kullanici, konusmaci ya da dinleyici, bir yazar veya bir
okur, bir ressam veya bir izleyici olabilecektir. Kodagma, kodlama kadar ya-
ratic1 bir eylemdir (Fiske, 1996:65).
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Mananin aslinda okur/yazar ve metin arasinda bir miizakere siireci ol-
dugunu ve ¢oziimlenebilecegini gbz 6niinde bulundurarak digerlerinden
farkli bir sisteme sahip olan modeli gelistiren Roland Barthes’in kurami-
nin merkezisinde de anlamlandirma siirecinin iki diizeyi vardir. Barthes’a
gore anlamlandirmanin ilk diizeyi diiz anlam/isaretin (denotation) oldugu
tanimlayici, ikinci diizeyi ise ¢agrisimliy/yan anlam (connotation) dir. Buna
gore denotation diizeyi; basit, temel, tanimlayic1 ve ¢ogu kisinin tizerinde
mutabakat kurdugu anlamdir. Buna kargilik connotation ise; birinci basit
olan diizeyden kod agimi yapilabilen bu gosterenlerin (signifiers) anlami-
nin okunmasini saglayan geleneksel kavramsal siniflandirmalar kullanilarak
gecilen ikinci diizeydir (Barthes, 1967: 91). Ikinci diizeyin oldukga énemli
oldugu nokta, toplumsal ideolojinin siirekli olarak genig alanlari ile yorum-
laniyor olugsudur. Toplumun sahip oldugu genel inanglar, kavramsal cerce-
veler ve deger sistemleri ile birlikte devreye girer. Barthes’a gore, ikinci anla-
min diizeyi daima “genel/kiiresel”dir ve bu sekilde yayilma gosterir. Ayrica,
bu diizey bir ideolojinin kisimlar ile ugrasir. Bu gostergeler; kiiltiir, bilgi ve
tarih ile oldukga yakindan iligkilidir ve kiiltiirtin ¢evresel diinyasi temsilin
sistemini onlar araciligi ile isgal eder (Barthes, 1967: 92).

Barthes diger yandan temsil kavraminin iki farkli fakat birbirine bagl sii-
re¢ sayesinde olustugundan bahseder ve gostergelerin ikinci diizeyde isleyisi
ile ilgili olarak anlam diizeyine de mit diizeyi der. Onun fikrine gore; gos-
teren ve gosterilen ikiligi gostergeyi (isareti) olusturur. Dilsel bir igaret yeni
bir gosteren ve bu durumda ideolojiyi olusturur. Yan anlamlar diiz anlama
bagli olarak olugur. Bunlarin sonucunda ise yan ve diiz anlam bir biitiinlitk
olusturur ve ideolojik alan1 ortadan kaldirir (Barthes, 1972:116). Barthes’in
aslinda mit kavramu ile demek istedigi, mitin herhangi bir sey tizerine fikir
yiriitmenin, onu kavramsal hale getirmenin ya da anlamanin kdltiirel bir

sekli oldugudur.

Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci, UNICEF’in YouTube iizerinden paylagmis ol-
dugu, “Malak ve Tekne”, “Mustafa’nin Yolu” ve “Ivine ve Yastigin Macera-
lar1” 1simli ¢izgi filmlerdeki miilteci ¢ocuklarin temsilinin gostergebilimsel
yontemle analiz edilmesidir. Aragtirmada “Gostergebilim yontemleri” kul-
lanilacak olup, Stuart Hall’un “Kiiltiirel Temsiller ve Anlamlandirma Uygu-
lamalarindan” da yararlanilacaktir.
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Suriyeli miiltecilerin iginde bulunduklar1 durumun ¢ocuklar araciligr ile
ortaya konmasi ve aslinda iceriklerde kullanilan ¢ocuklarin gercek kisi ve
hikayelerden secilmis olmasi da aragtirmanin ortaya koydugu bir gergektir.

Ote yandan, insani sorumlulukla ve toplumlarin vicdan anlayistyla yak-
lagmasi gereken ciddi bir diinya sorunu olan miilteciler ve miilteci ¢ocuk-
larin i¢inde bulundugu durumun, ¢ogunlukla ¢ocuklar1 eglendirme amach
cizgl filmler araciligr ile gergeklikten uzak ve ideolojik bir temsille yansitil-
mast {izerinde de tartisilmasi gerekmektedir.

“Temsil” Kavrami, “Gostergebilim” ve Cizgi Filmlerin Yorumlanmast

Aragtirma kapsaminda; incelenen iceriklerde genel olarak miilteciler ve
ozellikle miilteci ¢cocuklarla ilgili toplumsal mesajlarin yogun olarak verildi-
gine rastlanmis olup, vicdan, miilteci ¢ocuklarin durumu, aileleri, yagadik-
lar1 siiregler bulgular arasinda yer alirken, bu konu ile en ¢ok ilgilenen ku-
rumun UNICEF oldugu mesaj1 bu ¢izgi filmler araciligi ile ortaya konmak
istenmistir. Bu videolar araciligi ile UNICEF diinyadan kendisine yardim
istemektedir.

Ote yandan hedef kitlesi genel olarak ¢ocuklar olan ve genellikle eglen-
celi zaman gegirmek amaciyla izlenen ¢izgi filmlerin aci ¢eken miilteci ¢o-
cuklar hakkindaki farkindaligin yaratilmasr igin kullanilmasi da dikkat ¢eken
bir diger ayrintidir. Bu yaklagim ile oldukga ciddi bir gergeklik olan miilteci
cocuk sorunu gergekligin digina cikilarak ¢izgi film simiilasyonu igerisin-
de sikistirilmugtir. Ayrica gizgi filmlerin sonunda aslinda bunlarin ¢izgi film
degil de gercek olduguna gonderme yapmak amac ile karakterlerin gercek
konugmalar1 ve goriintiileri paylagilmistir. Ote yandan 6nce verilen giz-
gi film goriintiilerinin ardindan gergek gortintiiler adeta bir simiilasyonun
yansimalar1 seklinde algilanmakta ve ¢izgi filmin amacina ve temasina etki
etmemektedir.

Malak ve Tekne Cizgi Filminin Gostergebilimsel Agidan Yorumlanmast

Gosterge: Tekne, dalgalar, gokyiiziinde simsek, miizik.

Gosterenler: Teknede 6ncelikle Malak, annesi ve bagka kigiler bulun-
maktadir. Ancak ana karakter Malak disindakiler parlayan gézleri disinda, bi-
rer golge gibi simsiyah resimlenmistir. Bu durum hikayenin odak noktasinin
kiigiik kiz karakter Malak oldugunu gostermektedir. Miizigin gayet eglen-
celi ve ritimli bir bi¢imde kullanilmasi, sanki olumlu bir olay yaganacakmig
algisinin ¢izilmesi izleyenleri sagirtma ya da filmi izletme amagh kullanilmig
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oldugu diisiintilebilir. Cizgi filmin sonunda ger¢ek Malak’in mutlu ytizii
gOsterilmigtir.

Gosterilenler: Konusmalarindan hayalet ya da golge gibi resimlenmis
kigilerin aslinda Malak’in arkadaglar1 ve yakinlar1 oldugu anlagilmaktadir.
Dalgalar dev bir ahtapota benzeyen canavar gibi gésterilmistir ve bu canavar
dalgalar Malak’in yaninda teknede bulunan kisileri yutmus gibi gésterilmis-
tir. Cizgi filmin sonunda bagindan pek ¢ok kotii olay gegmis bir gocuk olarak
Malak giiliimseyen bir yiiz ile gosterilmistir.

Alint1 Yapist: Giizel yildizli bir gokyiiziinde ¢gakan simgekler ile ¢izgi film
baglar. Giizel ve parlak gokytiziinde dikkatli izlendiginde ¢akmaya baglayan
simsekler izleyiciyi, olumlu giden hayat akisinin sonrasinda gelecek olum-
suz olaylari isaret etmektedir. Cizgi filmin orijinal ismi “Malak and the Boat:
Journey from Syria” olarak goriinmektedir. Ingilizce “Journey” kelimesi
Tiirkce’de seyahat ya da yolculuk gibi anlamlara gelmektedir. Fakat Suriyeli
miilteciler hayatlarini kurtarabilmek i¢in vatanlarindan kagmak zorunda kal-
muiglardir. Bu durumun keyfi bir “Gezi”ye ¢ikilmug gibi “seyahat ya da yol-
culuk” adlandirilmasinin dikkat ¢ekmek ya da izleyenleri sagirtmak amacl
oldugu diisiintilebilir. Ardindan eglenceli bir miizigin altinda teknede sim-
siyah goriinen ve sonrasinda Malak karakteri arkadasim dedigi kisilerle gorii-
niir. Malak kendi dili olan Arapca konusurken ¢izgi film Ingilizce alt yazi ile
verilmektedir. Malak: “Tekne 6nce savruldu, su botun igine girmeye bagladi
ve biz su ile 1slandik” der. Sonrasinda “cok ¢ok cok tisiidiim” der ve bu s6z-
lerle iginde bulunduklar1 durumun ciddiyetini ortaya koymaya galisir. Fakat
bu sirada ¢izgi filmin arka planinda yer alan 1slik sesine benzer miizik bu
durumu yansitmamaktadir. Malak “tsiidiikten sonra, ¢ok ¢ok ¢ok korktum”
der ve tam bu sirada miizik degisir. Miizik ¢izgi filmlerin trajikomik sahne-
lerindeki gibi bir hal alir. Tam da bu sirada, Malak “Bot batarken annemin
ve benim suda bogulabilecegimizi hissettim” der ve sahne degisir bu sah-
nede Malak yalnizdir ve “bir zamanlar ne ¢ok arkadagim vardi, simdi kimse
kalmad1” der. Burada vurgu yapilan “bir zamanlar” ve “simdi” s6zctikleri
hikayede degisen durumu ve karsithg ifade etmek amaciyla kullanilmugtir.
Sahne kameranin yiikselmesi ve teknede yalniz bagina goriinen kiiciik kizin
kug bakigi planda goriilmesiyle kapanir. Bu goriintii de yapayalnizlik ve bir
bagina kalma duygusunu yansitmaktadir. Ekranda “bazi masallar ¢ocuklar
anlatmamal1” ifadeleri ve Malak gercek goriintiisii ile ekrana doner yiiztinde
bir giiliimseme ile “ben Malak 7 yagindayim” dedikten sonra ekran yeniden
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kararir. Suriye savasindan zarar géren 8 milyon ¢ocuga yardim etmek icin
Unicef’in internet sitesini ziyaret edin yazisi ile video son bulmaktadir.

Karsitliklar: Miilteci bir ¢ocugun 6liimle burun buruna geldigi bir du-
rum izleyiciye yansitilirken kullanilan mizik ile verilmeye ¢alisilan duygu
arasinda kurulan baglanti bir kargitlik olusturmaktadir. Benzer sekilde ¢izgi
filmin sonunda gergek goriintiilerinde giiliimseyen yiizii yansitilan Malak
sanki bir savag atlatmamuis ya da bir yakinini kaybetmemis bir ¢ocuk olarak
gortinmektedir.

Gosteren-Gosterilen Iligkisi: Genel olarak gosteren ve gosterilen arasinda
ters bir iligki kurulmaya galisilmigtir. Suriyeli miilteci bir ¢ocuk ve ailesi gos-
terilirken bunu gosteren 6geler tam bir uygunluk sergilememektedir. Ayri-
ca ¢izgi filmin sonunda UNICEF kurumuna Suriyeli miilteciler i¢in bagis
yapilmasinin istenmesi de bu ¢izgi filmin aslinda bagis kaygisiyla yapildigini
ortaya koymaktadir.

Gosteren ve gosterilen iligkisine Stuart Hall'un “temsil” kavrami ger-
cevesinde bakacak olursak; aslinda bu ¢izgi film ile yalnizca “Malak” degil
biitiin milteci ¢ocuklar temsil edilmek istenmistir. Cizgi filmin sonunda
ki UNICEF’in mesajindan Malak’in biitiin miilteci ¢ocuklar1 temsil ettigi
anlagilmaktadir. Fakat bu temsilin, biitlin Suriyeli miilteci ¢ocuklar1 temsil
edip etmedigi sorunsalinin cevabi net degildir. Ciinkii biitiin ¢ocuklarin ya-
sadiklar1 hikayeler ayn1 degildir.

Mustafa’nin Yolu (Mustafa Goes For A Walk — A _Journey From Syria) Cizgi
Filminin Gostergebilimsel Agidan Yorumlanmast

Gosterge: Miizik, ucak, bomba seslert, aile, yemek.

Gosterenler: Mustafa’nin yemek masasinda yalniz kalmasi, evlerindeki
duvarin ¢atlamasi ve duvardaki tablonun yere diisiip pargalanmasi, yaninda
gotiirmek istedigi oyuncaklarini birakmak zorunda kalmasi, ailesini kaybet-
tikten sonra hep yalmiz goriintiilenmesi. Oyuncaklarin da sahip olduklart
simiilatif yiizde Mustafa’nin yiiziindeki gibi tizlintiilii bir ifade olmasi ve
onlarin da Mustafa’dan ayrilinca gézyagi dokmeleri.

Gosterilenler: Yemek masasindan aniden kaybolan Mustafa’nin kardes-
leri sonrasinda babasi ve en son annesi de gidince Mustafa tamamen yalniz
kalir. Cizgi filmde aile ve birliktelik kavramlart bir masa etrafinda mutlu ve
ailece yenen yemek ile gosterilmistir. Genel olarak ¢izgi filmin biitiiniinde
yalniz kalmig bir ¢ocuk vurgulanmaktadir. “Hep birlikte mutlu bir sekilde
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yastyorduk ama simdi her sey altiist oldu” ifadeleriyle olumlu durumun ter-
sine dondiigii anlatilmaktadir. Bu alt ist olusu da tablonun duvardan yere
diisiip parcalanmasi sembolize etmektedir. Cocugun yagaminin pargalanma-
st oyuncaklarinin da pargalanmast ile simgelenmistir.

Alint1 Yapisi: Cizgi film baslangicinda, gokytiztinden bombalar yagan bir
schir goriintiisii ile baglar, bu goriintii sehrin ve insanlarin i¢cinde bulundugu
durumu yansitmay1 amaclamaktadir. Ote yandan bombalarin ¢ikardigs sesler
ve kullanilan miizik eglenceli bir bilgisayar oyunundaymaigiz hissi vermekte-
dir. Bu goruintiilerle birlikte Mustafa “siirekli korku i¢indeydik” der. Ardin-
dan “Erkekleri zorla gotiiriiyorlardi, erkek kardeslerimi de zorla gotiirdiiler”
ciimlesi ile Mustafa savasin 6ncelikle erkekleri ailelerinden ayirdigini ortaya
koymaktadir. Ayrica “Ne paramiz ne de bir parca esyamiz kald1” sézleri de
savagin gocuklari ve aileleri higbir seysiz biraktigini ifade etmektedir.

Miilteci ¢ocuklarin yasamak zorunda kaldiklar1 yeni iilkeleri benimseye-
medigi ve hatta o tilkelerde savagtan kurtulmug olmalarina ragmen yalniz ve
mutsuz olduklart Mustafa’nin yasadig ¢adir kentteki su s6zlerinden anlagil-
maktadir; “Burada hig¢ kimsenin dilini anlamiyorum, burada hi¢ arkadagim
yok”. Ayrica uzaktan kalabaliga bakan Mustafa yalniz gériintiilenmektedir.

Kargitliklar: Bir 6nceki ¢izgi film gibi miizik ve duygular arasinda 6nemli
bir karsitlik vardir. Cizgi filmde bir ¢ocugun drami yansitilirken, miizik ol-
dukea neseli ve eglenceli bir duygu durumunu ifade etmektedir.

[k ¢izgi filmdeki gibi burada da “seyahat” anlamina gelen Ingilizce “jour-
ney” kelimesi kullanilmistir. Bu da Suriyeli miiltecilerin zorunlu olarak,
hayatlarin1 kurtarmak amagh yaptiklar1 gogii tam olarak yansitmamaktadir.
Buna kargilik Mustafa’nin i¢inde bulundugu durum, erkeklerin savaga zorla
cagirilmasi ve bir daha geri donmemeleri Mustafa’nin yalniz kalarak vatanini
birakmak zorunda kaldiginin gosterilmesi de ortada bir karsitlik ve celigki
oldugunu gosterir. Ailenin mutlu zamanlarinda beraber olmalari, yasanan
olumsuzluklarin temsilinde ise Mustafa’nin yalniz olusundan yola ¢ikildi-
ginda, mutlulugu kalabalik olmak ve ailenin birlikte olmasi; mutsuzlugu ise
yalnizlik ve ailesizlik simgelemektedir. Ayni sekilde arkadassizlik ve oyun-
caklarindan yoksunluk da mutsuzlugu temsil etmektedir.

Gosteren-Gosterilen liskisi: Gosteren gosterilen iligkisi kurulurken;
kargitliklardan ya da bagdagtirmalardan yararlanilmigtir. Ozellikle de Mus-
tafa’nin i¢inde bulundugu durumu yansitmak i¢in durumsal gorsellerden
yararlanilmigtir. Ornegin; Mustafa’nin yalmiz kalma siireci gosterilirken
yemek masasinda biitiin aile fertleri tek tek yok olmustur. Burada yemek
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masast aileyi temsil etmektedir. Diger yandan diger ¢izgi filmde oldugu gibi
Mustafa da ashinda yalnizca kendisini degil, kendisi ile ayni seyleri yasayan
biitiin Suriyeli cocuklar1 temsil etmektedir.

UNICEEF bu gizgi filmler araciligr ile aslinda ¢ocuklara hitap etmemek-
tedir. Bu ¢izgi filmleri, kendi kurumu i¢in yardim toplamak amaci ile yap-
maktadir, ¢izgi filmin sonunda da “Bir insanlik hareketi ile Mustafa gibi
cocuklarin hikayesini degistirebilirsiniz” yazis1 ekranda gériinmektedir. Bu
ciimlelerin anlami miilteci ¢ocuklara yardima davet etmektir. Bir bagka de-
yisle bu ¢izgi filmlerin tek yapilis amac1 UNICEF e bagista bulunulmasini
saglamaktir. Fakat bu bagiglarin amacinin miilteci ¢ocuklara yardim etmek
oldugu ifade edilmistir.

Diger yandan, ¢izgi filmin sonunda ekrana yansiyan Mustafa’nin gercek
gortintiisti de izleyiciye Mustafa'nin gergekten yalniz oldugunu gostermek
amactyla kullanilmistir. Ciinkii Mustafa “Burada kiminle arkadag olabili-
rim? Arkadasim yok burada” ifadeleriyle ¢izgi filmin sonunda yer almugtir.

Ivine ve Yastigin Maceralart “The Story of Ivine and Pillow”
Cizgi Filminin Gostergebilimsel Agdan Yorumlanmast

Gosterge: Masanin altinda saklanan Ivine, canavar olarak sembolize edi-
len bombalar, Bot, kirmizi birikinti, yagmur.

Gosterenler: Sehrin tizerinden bulutlar: delerek pes pese yagan bomba-
lar, savagin acimasizca ve araliksiz olarak kenti vurdugunu gostermektedir.
Bununla birlikte gergekte de Suriye’de yasayan insanlarin bizzat yasadikla-
r1 durumun vehametini ortaya koymaktadir. Ivine’nin Suriye’deki evinde
babasinin olmamasi yalnizca annesinin olmasi erkeklerin savasta oldugunu
gOsterir. Savag ortaminda kagan Ivine ve annesinin bota binerek dalgalar ara-
sinda tehlikeli bir yolculuk yapmalar1 da artik Suriye’de can giivenlikleri-
nin kalmadigini ve her seye ragmen bu tehlikeli yolculugu géze aldiklarini
gostermektedir. Animasyonun bir béliimiinde yagmur yagmasi ve anne ile
¢ocugun yalniz baglarina yaptiklar1 yolculukta tedirgin sekilde ormanin igin-
den ge¢mek zorunda kalmalar1 zor sartlar icerisinde ulagabildikleri en yakin
tilkeye sigindiklarini gostermektedir.

Gosterilenler: Asil gosterilmek istenen Ivine ve onun gibi miilteci gocuk-
larin iilkelerini terk etmek zorunda kaldiklar: sirada yasadiklar: zorluklardir.
Ivine’in elindeki yastigin gosterilmesinin nedeni ise; her seylerini vatanlarin-
da birakmak zorunda kalan miilteci gocuklarin yanlarina kendilerine ait olan
hicbir sey alamamalaridir. Hikaye boyunca kiigiik kiz ¢ocugunun yastigi ona
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arkadas olmus, hatta kabusunda onu bombalara karsi korumustur. Yastik,
kiigiik kizin savagla birlikte sahip olabildigi, elinde kalan tek seyi simgele-
mektedir. Ivine’nin yaninda hikayede yalnizca annesi vardir, miilteci gocuk-
lar yanlarina ailelerini alabildiklerinde ki kendilerini sansl hissetmelidirler.

Ayrica, bombalarin Ivine’in riiyasinda canavar olarak gériinmesi de sa-
vasin ¢ocuklart nasil etkisi altina alip, psikolojik a¢idan olumsuz etkiledigini
yansitmaktadir. Ivine tlkesinden annesi ile birlikte kagtigi halde animas-
yonda siirekli agliyor haldedir, bunun gosterilmesinin nedeni animasyonun
sonunda gercek hayattaki Ivine’in goriintiisiinde Ivine’in gozlerinin agla-
maktan kipkirmizi olmasidir. Animasyon goriintiilerin gergegi yansitmasi
istendigi igin goz yaglarina dikkat ¢ekilmistir.

Alint1 Yapist: Animasyonun baginda Ivine ciimlelerine “gok korkmustuk”
diye bagliyor ve bir masanin altinda saklaniyor sekilde goriintiileniyor. Ciin-
kii savagin cocuklarin kafasindaki en 6nemli anlami korkudur. Ardindan
annesi ile birlikte saklandig1 yerden ¢ikan ve yaninda yalnizca yastigi olan
Ivine’in sokaklardan gegerken sarf ettigi sozleri korkusunun ne kadar bii-
yiik oldugunu gostermektedir; “sokaklar insan viicutlar: ve kanla kapliydi”.
Annesiyle kagma esnasinda yerdeki kipkirmizi kanli bir birikintide yiiziintin
yansimasi goriiliir. Ivine’nin korkusu sisme botlara binmek zorunda kal-
malari ile birlikte siddetlenerek devam etmektedir; “Sigsme botlara binmek
zorundaydik, bogulup gitme tehlikesi bizi dehsete diigiiriiyordu, insanlar
agliyor ve bagiriyordu”.

Bottan kurtulan Ivine ve annesi hem ag¢ kalmigti hem de oldukga uzun yol
yiriimek zorundayd: ve hem uyuyup hem de kendilerini koruyabilmeleri
i¢in 1ss1z yerlerde uyudular. Fakat Ivine siirekli agliyor ve kibus goriiyordu.
Clinki korkusu siirekli halde devam ediyordu. Genel olarak, animasyonda
Ivine’in bagindan gegenler aslinda onun korkularimi ortaya koymak iizeri-
ne siralanmigstir. Bu yiizden ¢izgi film igerisinde olusturulan biitiin goste-
ren ve gosterilen iligkilerinin temelinde korku temasi vardir. Hatta Ivine’in
yastigini yanina almasi bile korkusunu yenebilmek ve sigimmak i¢in destek
arayiginda olmasindandir. Gergek hayattaki Ivine’in gériintiilenmesi ile son
bulan ¢izgi filmde Ivine “Cok {izgiiniim yagsam neden bu kadar zor ki” s6z-
leriyle ekranlarda yer almugtir.

Kargitliklar: Oncelikle miizik ve anlatilanlar arasinda bu animasyonda da
ciddi bir kargithik iligkisi vardir. Bir taraftan animasyonun ilk kisminda bom-
balar patlarken, eglenceli bir miizik calmaktadir. Hatta ozellikle ¢ocuklar
icin yapilan eglenceli ¢izgi filmlerde kullanilan tarzda bir miizik secilmistir.
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Cizgi filmin adinda da digerleri gibi hem seyahat anlaminda Ingilizce
“journey” kelimesi hem de digerlerinden farkli olarak “story” kelimesi kul-
lanilmugtir. “Story” Ingilizce’de gergekte olmamug olaylar igin kullanilir yani
Tiirkge kelime anlami olarak “hikiye, masal, macera” gibi anlamlara gelmek-
tedir. Burada aslinda tam tersine ciddi ve gergek bir olay ifade edilip, hatta
halklar1 bilinglendirip onlarin miilteci ¢ocuklara yardim etmesi saglanmak
istenmektedir. Fakat bu durum animasyonun igerik, isim, miizik vb. ile kar-
sithk iligkisi igindedir.

Gosteren-Gosterilen Iligkisi: Genel olarak, gésteren gosterilen iligkisi zit-
liklarla saglanmugtir. Bu zitliklar yiiziinden UNICEF’in sosyal sorumluluk
amact ve miilteci ¢cocuklara yardim amaci ile yapmig oldugu bu ¢izgi film-
lerin amacinin digina ¢ikarak, ciddiyetini kaybetmektedir. Clinkii miilteci
cocuklarin iginde bulunduklari durum bir animasyona sigacak kadar basit
degildir.

Animasyonun genelinde Ivine’in korkusu ve savasin dehseti yansitilmaya
caligilmugtir. Ornegin; Ivine’in bombalari rityasinda canavar olarak gormesi
savagin dehgetinin bir miilteci gocugun hafizasinda ve biling altinda biraktig
izleri ortaya koymaktadir. Ayrica, Ivine’in {iziintiisii de animasyonda, goz-
yaglar1 ile ortaya konmaya caligtlmustir.

Sonuc ve Degerlendirme

Aragtirmada incelenen g ¢izgi filmde de videolarin sonundaki slogan
ile mesajlardan, UNICEF’in kendisine yardim toplamak amaciyla, bu ya-
pimlart hazirladigi ve paylastigi anlagilmaktadir. Bu igeriklerde miilteci ¢o-
cuklarin yasadig travmatik hikayeleri izleyenlerin, yasanan bu acilara karsi
farkindalik kazanmalar1 ve yapacaklar1 bagislarla cocuklara destek olmalari
amaglanmugtir.

Incelenen igeriklerin ikisinde ana karakter olan miilteci gocugun arka-
daslarindan yoksunlugu vurgulanmaktadir. Bir zamanlar ¢ok arkadas: oldu-
gunu oysa simdi hi¢ kimsenin kalmadigini belirten ¢ocugun ifadelerinde,
olumlu ve esenlikli bir durumun arkadaglarin varligi/coklugu ile tanimlan-
dig1, tam kargitt olan olumsuz ve esenliksiz durumun ise arkadagsizlik/arka-
das yoklugu ile nitelendirildigi goriilmektedir. S6z konusu ¢izgi filmlerde
bir diger vurgu da oyuncaklara yapilmaktadir. Oyuncaklarin kisilestirilerek,
adeta cocugun arkadaglar1 gibi tilkesinden gécerken ¢ocukla gidemedikleri
i¢in arkasindan aglamalar ve diisiip par¢alanmalari da yalnizlik, sevdiklerin-
den ayr1 kalma, ait olduklarindan vazge¢mek zorunda kalma gibi durumlarin
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gostergesi olarak ifade edilebilir. Tekne ya da sigme botla tilkeden kagis yine
incelenen ¢izgi filmlerde yer verilen bir agama olarak karsimiz ¢gikmakta ve
gergek hayatta da yasanan miilteci kagislarina gonderme yapmaktadir. Mus-
tafa’nin Yolu adli ¢izgi filmde Mustafa’nin “burada insanlarin dilini de adet-
lerini de anlamiyorum” s6zleri miiltecilerin yasadiklari yabancilagmaya isaret
etmektedir. Bildigi, tanidigy, ait oldugu, kendisine yakin hissettigi pek cok
degerden uzak kalmak ve yeni geldigi tilkede yasadig belirsizlik ile bilinmez-
likler miilteciler agisindan bu yabancilagmay1 getirmektedir. Vurgulanmasi
gereken bir diger unsur ise aileyle birlikte olma ve yalnizlik arasinda miil-
teci ¢ocuklarin i¢cinde bulundugu durumu simgeleyen 6nemli bir karsitlik
bulunmasi ve bunun s6z konusu ¢izgi filmlerde kullanilmasidir. incelenen
higbir igerikte, cocuklarin yaninda baba ya da aileden herhangi bir erkek fi-
giir bulunmamaktadir. Cocuklarin iilkelerinden kagist anneleriyle ya da yal-
niz baglarina gergeklesmektedir. Bu da erkegin/babanin yoklugunun giiven
ya da glivenlik unsurundan yoksunluk olarak da gériilmesiyle a¢iklanabilir.
Dolayistyla ailenin giig ve giiven simgesi olan babanin yoklugu, giivensizlik
ve tehlikelere kargt korunmasizlik olarak sembolize edilebilmektedir.

Bir diger husus, incelenen tiim igeriklerin mutsuz sonla noktalanmasi
ve izleyiciye gelecege doniik bir umut vermemesidir. Bu baglamda miilteci
cocuk temsillerinin magdur, zavalli ve garesiz ¢ocuklar olarak konumlan-
dirlldigr da daha agikga ortaya ¢ikmaktadir. Buna karsilik, 6zellikle ¢ocuk
izleyicilere travmatik konularin anlatiminin mutlu ve umut dolu bir sonla
tamamlanmasi ¢ocuk igeriklerinin ¢ocuga uygunlugu agisindan 6nerilmek-
tedir. Bu nedenle, yasanan her tiirlii olumsuzluga kargin Tiirkiye’ye sigina-
rak, kamplarda yeni bir hayata baglayan ¢ocuklar i¢in umut dolu bir gele-
cek ¢izilmesi hem miilteci ¢ocuklar agisindan hem de izleyenler agisindan
onemli goriilmelidir. Bu baglamda, incelenen igeriklerin yasananlarin ger-
cekligini secilen goriintii ve miiziklerle yansitmaktan uzak olmasi bir yana,
konuyu tamamen negatif ve umutsuzluk iceren bir ¢erceveyle sunmasi eleg-
tirilmesi gereken noktalardandir.

Sonug olarak, incelenen ¢izgi filmler ekseninde ¢ocuk miiltecilerin, zaval-
I, ac1 ¢ceken, magdur, arkadassiz, ailesiz, oyuncaksiz, giivenliksiz ve giivensiz
ayrica yabanci olarak gosterildigi ve bu yonde temsil edildigi anlagilmakta-
dir. Savagtan bir sekilde kagmayi ve hayatlarini kurtarmay: basarmis olsalar
da Ivine’in “gok tizgliniim, yasam neden bu kadar zor ki” ifadelerinden de
anlagilacagr gibi daha ¢ok kiiciik yasglarda travmatik olaylara maruz kalmig
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olmalar1 da miilteci gocuklarin bir gesit umutsuzluk ve geleceksizlik duygu-
su igerisinde olduklarini ve bu cergevede temsil edildiklerini gostermektedir.
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